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সারসংে¢প  

বাংলােদেশ বাংলা নাটেকর Ĵথম অিভনয় হেয়িছল একজন śশীয় নাট�েĴমী Ʊহরািসম 

Ʊলেবেডেফর ĴেচŻায়। িতিন কলকাতার পুরেনা িচেনবাজােরর কােছ Ʊডামতলা Ʊমেন 

‘Ʊব¿িল িথেয়টার’ Ɛাপন কেরন। ‘Disguise’ এবং ‘Love is the Best Doctor’ নােম 

দুিট নাটেকর বাংলা অনুবাদ কেরন িতিন। ‘Disguise’-এর নামকরণ কেরন ‘কাŧিনক 

সংবদল’— নাটকিট ১৭৯৫ ি¨Ɖােŀ অিভনীত হেয়িছল Ʊব¿িল িথেয়টাের। অপর 

নাটকিটর অনূিদত নাম, অিভনীত হেয়িছল িকনা Ʊস সŐেকƳ িবেশষ িকছু জানা যায় না। 

১৮৫৪ ি¨Ɖােŀ রামনারায়ণ তকƳরেöর সংƅৃত Ʊথেক অনূিদত নাটক ‘কুলীনকুল সবƳƗ’ 

Ĵকািশত হয়। নাটকিট বƝবার অিভনীত হয় এবং অিভনয় সাফল� লাভ কের। 

রামনারায়েণর Ĵায় সব নাটকই অনূিদত নাটক। অথƳাৎ এ পযƳĜ Ʊয সমƌ বাংলা নাটক 

িলিখত, অিভনীত হেয়েছ, তার সবই Ĵায় Ʊকােনা না Ʊকােনা ভাষা Ʊথেক ভাষাĜিরত করা 

নাট�Ŝপ। মধুসূদেনর ‘শিমƳŽা’ (১৮৫৯) মহাভারেতর আিদপেবƳর অĜগƳত শিমƳŽা Ʊদবযানী 

যযািত কথাংশ অবলŔেন রিচত Ʊমৗিলক নাটক। মধুসূদেনর ‘কৃžকুমারী’ (১৮৬১) Ĵথম 

Þ�ােজিড নাটকŜেপ গণ� হয় আজও। দীনবĥু িমেøর ‘নীলদপƳণ’ (১৮৬০), 

Ʊজ�ািতিরģনাথ ঠাকুেরর ‘পুśিব�ম’ (১৮৭৫), ‘অŶমতী’ (১৮৮২) বাংলা নাটকেক 

অন�মাøা িদেয়িছল। 

অিভেনতােদর ªś, নট-নাট�কার, সাধারণ র¿মেÕর ĴিতŽাতা িগিরশচģ Ʊঘােষর 

আিবভƳাব, বাংলা নাটক ও মÕেক অন� এক উÄতায় িনেয় Ʊগেছ। তাঁর নাটেকর িবষয় 

Ʋবিচø� Ʊযমন অিভনব, Ʊতমিন নাটেকর সংখ�াও অগণ�। তাঁর ‘Ʋচতন�লীলা’ (১৮৮৪), 

‘ĴফুŬ’ (১৮৮৯), ‘জনা’ (১৯৯৪), ‘বিলদান’ (১৯০৫) ইত�ািদ নাটেকর মÕ সাফল� 

অিবƘরণীয়। একই সমেয় িďেজģলাল রােয়র নাটক িবেশষ কের তাঁর ঐিতহািসক 

নাটকªিল— ‘নুরজাহান’ (১৯০৮), ‘Ʊমবারপতন’ (১৯০৮), ‘সাজাহান’ (১৯০৯) বাংলা 

নাটক ও মÕেক আেরা এক ধাপ এিগেয় িনেয় Ʊগেছ। িগিরশচģ Ʊথেক রবীģনাথ পযƳĜ 

বাংলা নাটেকর ধারা �ম-অ²সরমান। Ʊস Ʊমৗিলক নাটক Ʊলখা Ʊহাক বা অনুিদত নাটক 

উভয়ে¢েøই সমান-সত�। রবীģনােথর সমেয়ই বাংলা নাট�জগেত আিবভূƳত হেলন 

বুĆেদব বসু এবং আেরা অেনেকই। রবীģনাথ বুĆেদেবর পূবƳসূিরেদর একজন এবং 

একইসে¿ িতিন বুĆেদব বসুর সমসামিয়কও। 
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বুĆেদব বসু একজন ĴাĮমনƅ সািহিত�ক। তাঁর সৃিŻকমƳ Ʊসই ĴাĮ মননশীলতারই 

ফসল। তাঁর মেধ� নাটক অন�তম। Ĵথম জীবেন Ʊলখা ‘রাবণ’ আর পরবতƳী জীবেন 

Ʊলখা। একাº গদ�নাটক ও কাব�নাটকªিলর আেবদন িচরকালীন ŭধু Ĵকাশ ƱসৗĢযƳ-

মাধুেযƳ নয়, অন� এক জীবন অনুভেবর রচনায়। “আিম চাইনা উিĉেদর মত 

জীবন।/আমার সাথƳকতা ƱচŻায়-সং²ােম।” (Ĵথম পাথƳ, পৃ. ১৪১) এই উি� ŭধুমাø 

Ĵথম পােথƳর নয়, তার রচিয়তার িনেজর জীবেনরও একিট পরম সত�। বুĆেদব বসু 

একজন সেচŻ, িনঃƗাথƳ, িনরেপ¢ অনুভাবী সািহিত�ক। Ʊকােনারকম ব�ি�গত ভােলা লাগা 

না লাগার কােছ িনেজেক সমপƳণ কেরনিন। “িবŭĆ Ʊসই ƱচŻা, যা িনƁল।/...Ʊকউ িমø 

নয় আমার, কাউেক/আিম শù বেল ভািব না—/আিম Ɨাধীন, আিম িনঃস¿।” (Ĵথম 

পাথƳ, পৃ. ১২৯) 

বুĆেদব বসুর আবাল� আেবগ ও উৎসাহ নাটেকর Ĵিত। যিদও জীবেনর Ʊশষ 

দশেক এেস Ɨীকৃত হেলন নাট�কার Ŝেপ। তাঁর িবিভĨ সমেয়র মÕসফল নাটকªিলর 

পাশাপািশ অ²িƐত নাটকªিলেকও িনিবড় আেলাচনার মধ� িদেয় তুেল ধরেত ƱচŻা করিছ, 

যা এই মহান সািহিত�েকর অতুলনীয় দান, বতƳমান ও ভাবী বাংলা সািহত� ও সািহত� 

পাঠকেক সমৃĆ করেব। 

তাঁর নাটকªিলর আেলাচনা করার আেগ, বুĆেদব বসুর নাটক রচনার মেনাভূিমেক 

বুেঝ Ʊনওয়াটা জśরী বেল মেন হেয়েছ। তার কারণও Ɨয়ং বুĆেদব। বাংলা 

নাট�সািহেত�র ইিতহাস পযƳােলাচনা করেল একটা িবষয় খুবই ƒŻ Ʊয, নাটকªিল মূলত 

দশƳক মেনারØেনর কথা মাথায় Ʊরেখই Ʊলখা হেয়েছ। একটা সময় িতিনও Ʊমেন 

িনেয়িছেলন— ‘শ�ামবাজািরক সব িবিধিবধান’। তবু এই িবচ¢ণ, মননশীল সািহিত�েকর 

মেধ� নাটকেক পাঠ�তা ªণ সমৃĆ কের Ʊতালার ĴেচŻা Ĵথম Ʊথেকই িছল। Ɨ-ধেমƳ িƐত 

বুĆেদব বসুর নাটকªিলর অিভনবü হয়েতা এখােনও Ʊয, Ʊসªিল অিভেনয় হওয়ার 

পাশাপািশ দশƳক-পাঠকেক পােঠও মেনােযাগী কের Ʊতােল অিনĢ�সুĢর সংলােপ। 

Ĵথম অধ�ায়—বুĆেদব ও সমসামিয়ক বাংলা নাটক। বুĆেদব বসু Ʊয সময় (বাংলা) 

নাটক িলখেত ŭś কেরিছেলন, Ʊসই সমেয় যাঁরা বাংলা নাটক িলখিছেলন; তাঁেদর নাটক 

িনেয় আেলাচনা করেত Ʊগেল, যাঁর কথা Ĵথেমই বলেত হয়, িতিন হেলন— রবীģনাথ 

ঠাকুর। 

‘‘Ʊকহ বেল, ‘äামািটক  বলা নািহ যায় িঠক, 
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িলিরেকর বেড়া বাড়াবািড়’।” 

রবীģনাথ তারঁ ‘িবসজƳন’ নাটেকর ‘উৎসগƳ’ অংেশ এই কথাªেলা িলেখেছন। রবীģনােথর 

নাট�সািহেত�ও Ʊয রবীģ কিবমেনর Ĵভাব পড়েব তা বলা বাƝল�। তাই রবীģ-নাটেকর 

িবচার সাধারণ নাটেকর আদেশƳ করা সŕব নয়। বুĆেদেবর সমেয় তাঁর রিচত কেয়কিট 

নাটেকর মেধ� ‘তপতী’ (১৯২৯), ‘পিরøাণ’ (১৯২৯, ‘Ĵায়িŮó’-এর পিরবিতƳত নাট�Ŝপ), 

‘কােলর যাøা’ (১৯৩২), ‘তােসর Ʊদশ’ (১৯৩৯), ‘বাঁশির’ (১৯৩৩), ‘িচøা¿দা’ (১৯৩৬), 

‘চëািলকা’ (১৯৩৭), ‘শ�ামা’ (১৯৩৯) Ĵভৃিত িবেশষ উেŬখেযাগ�। রবীģনােথর পের যাঁরা 

বুĆেদেবর সমসমেয় নাটক িলখিছেলন তাঁেদর মেধ� Ʊযােগশচģ Ʊচৗধুরী, শচীģনাথ 

ƱসনªĮ, মĩথ রায়, িবধায়ক ভÛাচাযƳ Ĵমুখ িছেলন ƱŴŽ। Ʊযােগশ Ʊচৗধুরীর (১৮৮৯- 

১৯৪৮) Ĵথম নাটক ‘সীতা’ (১৯২৪)। Ʊপৗরািণক ‘সীতা’ নাটক িশিশরকুমার ভাদুড়ীর 

অসামান� অিভনয় ªেণ বাংলা নাট�সািহেত� Ƙরণীয় হেয় আেছ। 

Ʊপৗরািণক িবষয়বƍ অবলŔন কেরও Ʊয অিত আধুিনক যুেগর মেনাভাব সাথƳক 

Ŝেপ ফুিটেয় Ʊতালা যায়, এযুেগর নাট�কার মĩথ রােয়র (১৮৯৯-১৯৮৮) নাটকªিলই 

তার Ĵমাণ। তাঁর নাটেক Ʊয িবষয়-ব�ব� Ĵকাশ Ʊপল, তার ভাব ও ভ¿ী দুই-ই এ-

কােলর। Ʊকােনামেতই Ʊসªিলেক পুরাকােলর বলা যায় না। তাঁর আর একিট কৃিতü িতিন 

‘একাº’ নাটেকর ƙŻা। তারঁ Ĵথম নাটক একাº ‘মুি�র ডাক’ (১৯২৩)। এছাড়াও িতিন 

Ʊপৗরািণক, ঐিতহািসক, সামািজক নাটকও িলেখেছন। মĩথ রােয়র কেয়কিট উেŬখেযাগ� 

নাটক হল— ‘চাঁদ সদাগর’ (১৯২৯), ‘Ʊদবাসুর’ (১৯২৮), ‘কারাগার’ (১৯৩০), ‘সািবøী’ 

(১৯৩১), ‘খনা’ (১৯৩২), ‘অেশাক’ (১৯৩৩), ‘চািষর ƱĴম’, ‘সাঁওতাল’ (১৯৫৮), ‘তারাস 

Ʊশভেচºা’ (১৯৬৫), ‘িďচািরণী’ (১৯৭০), ‘লালন ফিকর’ (১৯৭০) Ĵভৃিত। 

নাট�কার শচীģনাথ (১৮৯২-১৯৬১) হেয় ওঠার আেগ িতিন িছেলন একজন 

সাংবািদক। তাঁর সাংবািদক মেনর Ĵকাশ নাটক Ʊলখার মেধ�ও ল¢� করা যায়। তাঁর 

দীঘƳ নাট�কার জীবেন গাহƳƐ� এবং সমাজ সমস�ামূলক নাটেকর সংখ�াই Ʊবিশ। ঐিতহািসক 

নাটকও িতিন িলেখেছন। তাঁর নাটেকর একিট িĴয় িবষয়— ‘নারী’। তার Ĵকাশ ‘জননী’ 

(১৯৩৩), ‘সবার উপের মানুষ সত�’ (১৯৫৭), ‘আতƳনাদ ও জয়নাদ’ নাটেক ল¢� করা 

যায়। তাঁর সবেচেয় ƱŴŽ এবং জনিĴয় নাটক ‘Ʋগিরক পতাকা’ (১৯৩০) এবং 

‘িসরাজেদৗŬা’ (১৯৩৮)। 
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জীবনবাদী নাট�কার িবধায়ক ভÛাচাযƳ (১৯০৭-১৯৬৮)। তাঁর Ĵথম নাটক 

‘Ʊমঘমুি�’ (১৯৩৮, ‘Ʊদহযমুনা’র পিরবিতƳত নাট�Ŝপ) Ĵকািশত হয় িďতীয় িবųযুĆ 

আরেŕর িঠক আেগর বছের। সমাজ সমস�া ও মানিসক ঘাত-Ĵিতঘাত, ďĤ-সংঘাতই 

হেয় উেঠিছল মূলত তাঁর নাটেকর অবলŔন। তাঁর Ʊলখা কেয়কিট িবখ�াত নাটক হল— 

‘রে�র ডাক’ (১৯৪১), ‘কা তব কাĜা’ (১৯৫৩), ‘িপতাপুø’ (১৯৫৪), ‘যুগাবতার রামকৃž’ 

(১৯৫৫), ‘¢ুধা’ (১৯৫৭), ‘ªśভার’ (১৯৬৩), ‘অĥেদবতা’ (১৯৬৪), ‘সুরা নারী িসংহাসন’ 

(১৯৬৬), ‘এĖিন কিবয়াল’ (১৯৬৭) Ĵভৃিত। উďাƍ সমস�া, দুিভƳ¢, যুĆ, সহায় সŔলহীন 

আশাহত মানুেষর জীবন কথা উেঠ এেলা তুলসী লািহড়ীর (১৮৯৬-১৯৫৯) ‘মােয়র দাবী’ 

(১৯৪১, Ĵথম নাটক), ‘দুঃখীর ইনাম’ (১৯৪৭), ‘Ʊছঁড়াতার’ (১৯৫০), ‘বাংলার মািট’ 

(১৯৫৪) Ĵভৃিত নাটেক। সত�-িশব-সুĢেরর উপাসক িবজন ভÛাচােযƳর (১৯১৭-১৯৭৮) 

‘নবাĨ’ (১৯৪৪) বাংলা নাট�সািহেত� নবযুেগর, নব-নাট�আেĢালেনর সূচনা কেরিছল। 

সমােজর Ʊশািষত, বিÕত, অত�াচািরত মানুেষর কথা উেঠ এেসেছ ‘বাƍিভটা’ (১৯৪৭), 

‘পূণƳ²াস’ (১৯৪৮), ‘Ʊগালেটিবল’ (১৯৫৪), ‘মশাল’ (১৯৫৪), ‘সীমােĜর ডাক’ (১৯৬৩), 

‘মা’ (১৯৬৮), ‘দুরĜ পċা’ (১৯৭১) Ĵভৃিত নাটকªেলােত। 

বাংলা কথাসািহেত�র একজন খ�াতনামা সািহিত�ক বনফুল বা বলাইচাঁদ 

মুেখাপাধ�ায় (১৮৯৯-১৯৭৯)। জীিবকা তাঁর ডা�াির। ƲবÑািনেকর Ʊকৗতূহল ও িনরাসি�-

দুই-ই তাঁর সািহেত�ও Ĵকাশ Ʊপেয়েছ। তাঁর রিচত নাটকªিলও এর Ĵভাবমু� নয়। 

‘দশভাগ’ (১৯৪৪)— দশিট একাº নাটেকর সংকলন। তাঁর অনবদ� দুই নাট�কীিতƳ জীবনী 

নাটক ‘ŵ মধুসূদন’ (১৯৩৯) ও ‘িবদ�াসাগর’ (১৯৪৫)। 

তারাশºর বেĢ�াপাধ�ায় (১৮৯৮-১৯৭১) তাঁর কেয়কিট উপন�াস ‘কািলĢী’ 

(১৯৪১), ‘আেরাগ� িনেকতন’ (১৯৫৬), ‘কিব’ (১৯৫৭), ‘রাধা’ (১৯৬৬) Ĵভৃিতর 

নাট�ŜপাĜর কেরিছেলন। বুĆেদব বসু এবং তারাশºেরর জীবেনর একিট িমল দুজেনই 

সািহত� জীবেনর ŭśেতই একজন নাট�কার হেত Ʊচেয়িছেলন। 

উৎপল দó (১৯২৯-৯৩) একজন জনিĴয় চলিÄø অিভেনতা এবং আধুিনক বাংলা 

নাটেকর সফল নাট�কার। ‘ছায়ানট’ (১৯৫৮) তাঁর Ĵথম নাটক। এর িবষয় িচøতারকােদর 

বƝ িবিচø জীবেনর নানা িদক। Ʊদশ, Ʊদেশর আথƳ-সামািজক, রাজনীিতর নানা িবষয় 

এবং মানুষ তাঁর নাটেকর Ĵধান ব�ব� িবষয়। িবষেয়র Ĵেয়াজেনই নাট� চিরেø Ʋতির 

হেয়েছ সংশয়-সংঘাত, ি�য়া-Ĵিতি�য়ার। ‘অ¿ার’ (১৯৫৯), ‘রােতর অিতিথ’ (১৯৬৩), 
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‘Ʊফরাির Ʊফৗজ’ (১৯৬৪), ‘ব�ািরেকড’ (১৯৭২), ‘িটেনর তেলায়ার’ (১৯৭৩) নাট�কােরর 

কেয়কিট উেŬখেযাগ� নাটক। 

বুĆেদব বসুর সমেয় আেরা অেনক নাট�কার নাটক িলেখেছন। তাঁেদর কেয়কজন 

হেলন— সলীল Ʊসেনর ‘নতুন ইƝদী’ (১৯৫৩); িকরণ Ʋমেøর ‘বােরা ঘçা’ (১৯৫৮); 

ধনØয় Ʋবরাগীর ‘এক Ʊপয়ালা কিফ’ (১৯৬০); ঋিüক ঘটেকর ‘দিলল’ (১৯৫২); বাদল 

সরকােরর ‘এবং ইģিজৎ’ (১৯৬৫); মেনাজ িমেøর ‘চাক ভাঙা মধু’ (১৯৭১), ‘নরক 

ªলজার’ (১৯৭৪) Ĵভৃিত উেŬখেযাগ�। 

িďতীয় অধ�ায়— বুĆেদব বসুর নাটেকর িবষয়-Ʋবিচø� ও ƱŴিণিবন�াস। সৎ 

Ʊলখেকর সমƌ জীবনই এক অেīষণ। এক অিভÑতা-অনুভেবর পর অন� এক অিভÑতা-

অনুভেবর িনরী¢ণ। বুĆেদব বসুর Ĵভূত অধীত িবদ�াই তাঁর নাট�সািহত�েক সমৃĆ 

কেরেছ। ফেল তাঁর নাট�চচƳায় এেসেছ িবষয় ও আি¿েকর Ʋবিচø�। বুĆেদেবর নাটক 

মােনই Ʊতা ‘কাব�নাটক’ নয়, এই কথাটাই অেনকিদন পযƳĜ অেনেকই Ʊবাধহয় জানেতন 

না। ‘মহাভারত’ িনভƳর কাব�নাটেকর পাশাপািশ িতিন অন� ভাবনার অন� Ɨােদর একাº 

নাটক, গদ�নাটক, Ʊছােটােদর জন� নাটক িলেখেছন। তাঁর নাট�কার জীবেনর সূøপাত 

একাº ‘একিট Ʊমেয়র জন�’, ‘িহতাকা¼ী’ িদেয়। Ĵিতকূল িতিরেশর দশেকও নাটক 

িলেখেছন িতিন। এই সমেয়ই Ĵকািশত হয় তাঁর নূতন আি¿েক Ʊলখা ‘নােট�াপন�াস’, 

‘অেনকরকম’। 

নাটক Ʊলখায় Ĵত�াবতƳন করেলন বুĆেদব বসু। ƞদয়-মন জুেড় তাঁর ‘মহাভারত’। 

‘মহাভারত’ Ʊকােনা সুদূরবতƳী ধূসর Ɛিবর উপাখ�ান নয়, আবহমান মানব-জীবেনর মেধ� 

Ĵবহমান। এই কথাটা অবশ� ভারতীয়েদর অজানা নয়, নতুন কের বলারও Ĵেয়াজন 

আেছ (‘মহাভারেতর কথা’ মুখবĥ)। বুĆেদব বসুর কিব ও নাট�কার সóার অিভনব 

িমলেন সৃিŻ হল অনবদ� সব ‘কাব�নাট�’। পুরােণর আধুিনকীকরণ নয় Ʊসªিল, বলা Ʊযেত 

পাের ‘পুরােণর নবজĩ’। ‘রাবণ’— ‘সীতার Ĵিত অসহায়ভােব অনুর� এক সাধারণ 

মানুষ, রা¢স নয়’। উপজীব� িবষয় ƱĴম ও কাম। যা তাঁর ‘তপƗী ও তরি¿ণী’ নাটেকরও 

মূল ভাববƍ। িকĝ ‘তপƗী ও তরি¿ণী’ ভাব-পিরিধ ছািড়েয় অন� এক মুি�র সĥান Ʊদয়, 

যা পাŮাত� মডƳািনƉ সািহেত�র ির�তার আবাহন কের। রাবণ-ঋষ�শৃ¿-তরি¿ণীর সংকট 

তাই ব�ি�ক। 
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‘কালসĥ�া’ ও ‘সং�ািĜ’ নাটেক ব�ি�র Ʊচেয় সমিŻর সংকটই মুখ�। যদুবংেশর 

ĕংস, কৃেžর মেতা একজন ‘অĴহাযƳ অঘাতনীয় পুśষ’Ʊকও Ʊমেন িনেত হেয়িছল ‘Ʊদহ 

ধারেণর সব ƱদৗবƳল� র�মাংেসর সব িবষাদ ও সহায়হীনতা যােত আমরা তাঁেক সবƳ¢ণ 

পরেমųর আখ�া িদেয় িচĜাহীন ভােন অচƳনা না কির, যােত ভুেল না যাই আমােদর সব 

Ʋদেন�রও িতিন অংশীদার (‘মহাভারেতর কথা’, বৃĆ কাëাির, পৃ. ১৬৫-৬৬)। পূেবƳ 

Ĵকািশত Ʊগৗরেবর সংেশাধক ও সŐূরক Ŝেপ Ʊদখা Ʊগল ŵকৃžেক। আজ কৃেžরও 

অিভেĴত অজুƳেনর দািরিČ�করণ। আসেল অজুƳন Ʊকােনা উপহারই পায়িন, Ʊপেয়িছেলন 

যথাসমেয়; উৎকৃŻ সব যুĆ-উপকরণ ঋণƗŜপ। এখন অজুƳেনর উিচত এবং যেথািচত 

Ʊসই সেবর িবসজƳন। ‘কালসĥ�া’ নাটেকর ‘উóরকথন’— অংেশ ব�ােসর কেé উÄািরত 

হেয়েছ এমনই এক সত�বাণী। 

বƝপিরিচত কথা, যার Ʊনই Ʊকােনা Ʊপাশািক আবরণ, Ʊদখােনার মেতা দাশƳিনকতা। 

শŀ আর দৃশ� িমেলিমেশ এ Ʊযন Ʊচকেভর নাট�রীিত Ʊথেক হ�ারţ িপĖােরর ¢ুČািত¢ুČ 

কেথাপকথেনর জগেত Ĵেবশ। ¢িণেকর নীরবতা, আেরা Ʊবিশ অথƳময় হেয় উেঠেছ। 

‘পাতা ঝ’Ʊর যায়’— শŀªÅ সমেয়র Ĵবহমানতা, বাধƳেক�র অতীতকারতা, অসহায়তা, 

আসি�হীনতা— জীবেনর এই সত� উপলিłেক মূতƳ কের তুেলেছ। 

Ɨাভািবক সমাজ Ʊথেক Ņাত� দুই মানব মানবীর এক যĞণাময় জীবন-আেলখ� 

‘বাবু ও িবিব’ নাটক। এই খবƳকায় দŐতীর বাঁচার তািগদ, সাকƳােসর আিঙনায় তাঁেদর 

ƱĴম-অেĴম, িবųাস-অিবųাস, Ʊভাগ-দুেভƳােগর জােল আটেক পড়া পিরণিতেত অসাধারণ 

নাটকীয়তা Ʋতির হেয়েছ। কাব�নাটেকর মেতা এইধরেনর নাটক বতƳমান দশƳক-পাঠক 

Ĵজĩেক সমানভােবই আকষƳণ করেত স¢ম। তার জন� Ĵেয়াজন Ʊনই ‘পুরাণকথা’ 

জানার। বুĆেদব বসুর নাটক Ʊতা ŭধু নাটক নয়, তা Ʊযন শটƳ-িফŪ, এমনই িসেনম�ািটক 

তাঁর নাট�-পিরেবশ ও সংলাপ। যা মুহূেতƳর জন� ঘাড় Ʊফরােত Ʊদয় না। Ʊযেকােনা নাটেকর 

সফলতা হয়েতা এখােনই। 

বুĆেদব বসুর িবিভĨ সমেয়, িবিভĨ Ʊমজাজ ও আি¿েক Ʊলখা নাটকªিলর তািলকা 

তােদর ƱŴিণ অনুসাের Ʊদওয়া হল— 

১. একাº নাটক : ‘িহতাকা¼ী’ (তািরখ জানা যায়িন), ‘একিট Ʊমেয়র জন�’ 

(১৯২৯), ‘Ʊলাকটা’ (১৯৩৫), ‘পাতা ঝের যায়’ (১৯৬৬), ‘বাবু ও িবিব’ (১৯৬৬), 

‘সত�সĥ’ (১৯৬৭), ‘চরম িচিকৎসা’ (১৯৬৮), ‘কুিড় বছর আেগ অথবা পের’ 



                         x 

 

(১৯৭০), ‘পঁিচশ বছর পের অথবা আেগ’ (১৯৭১), অনুবাদমূলক নাটক— 

‘Ĵায়িŮó’ (১৯৭০), ‘ই�াকু ƱসিĨন’ (১৯৭১)। 

২. পূণƳা¿ গদ�নাটক : ‘অেনক রকম’ (১৯৩৩), ‘কাঠেঠাকরা’ (১৯৪২), ‘মায়া-

মালÕ’ (১৯৪৩-৪৪), ‘কলকাতার ইেলƷ Þা ’ (১৯৬৭), ‘পুনিমƳলন’ (১৯৬৯), 

‘Ʊনপথ� নাটক’ (১৯৭০)। 

৩. Ʊছােটােদর নাটক : ‘বািড় চাই, বািড়’ (সিঠক Ʊকােনা তািরখ জানা যায়িন), 

‘রাম-রাবেণর যুĆ’ (১৩২৯), ‘জĩিদেনর উপহার’ (১৯৩৩-৩৪), ‘ধাের িবি� Ʊনই’ 

(১৯৪০), ‘ওভার Ʊকাট’ (১৯৪০), ‘বড়বাবুর ব�ােমা’ (১৯৪৩)। 

৪. কাব�নাটক : ‘তপƗী ও তরি¿ণী’ (১৯৬৬), ‘কালসĥ�া’ (১৯৬৭), ‘Ĵথম পাথƳ’ 

(১৯৬৯), ‘সং�ািĜ’ (১৯৭০), ‘অনাŏী অ¿না’ (১৯৭০)। 

৫. অন�ান� নাটক : ‘রাবণ’ (১৯৩০), ‘śণু ও Ʊলাটুর ƱĴম’ (১৯৩৩), ‘অনুরাধা’ 

(১৯৩৬), ‘দািলয়া’ (১৯৫৪)। 

তৃতীয় অধ�ায়— বুĆেদব বসুর একাº নাটক। জীবেনর খë খë অংশেক এক 

অখë Ŝপ Ʊদওয়ােতই ‘একাº’ নাটেকর সাথƳকতা। čতগিতেত নাটকীয় Ʊকৗতূহল Ʋতির 

কের পিরণিতর সŕাবনােক Ĵত�¢ কের Ʊতালাই একাº নাটেকর অন�তম ƲবিশŻ�। ƙŻার 

আধুিনক-মনেনর Ĵকাশ ‘একাº’ (একািºকা)। বুĆেদব বসুর ‘একাº’ নাটেকর অধ�ায় 

আেলাচনা Ĵসে¿ Ʊয িবষয়ªিলেক িবেশষ ªśü সহকাের আেলাচনা করেবা, Ʊস িবষয়ªিল 

হল— 

ক. পূবƳবতƳী একাº নাটক ও নাট�কারগণ 

খ. বুĆেদব বসুর একাº নাটেকর িনিবড় আেলাচনা 

গ. সমসামিয়ক একাº নাটক ও নাট�কারগণ 

ঘ. বুĆেদব বসুর একাº নাটেকর িবিশŻতা 

বুĆেদব বসুর আেগ Ʊক বা কারা একাº নাটক রচনা কেরিছেলন বলা কিঠন। 

একাº নাটেকর সাথƳক Ĵেণতা এবং একাº নাটেকর ƲবিশŻ� Ĵথম যারঁ নাটেক ধরা 

পেড়েছ িতিন হেলন মĩথ রায়। মĩথ রােয়র পূেবƳ িগিরশচģ Ʊঘাষ, িďেজģলাল রায়, 

রবীģনাথ ঠাকুেরর Ʊকােনা Ʊকােনা নাটক একাº নাটেকর ল¢ণা�াĜ হেলও, তাঁরা Ʊকউই 

সেচতনভােব ‘একাº’ নাটক Ʊলেখনিন। বুĆেদব বসুর পূবƳবতƳী সাথƳক একাº নাটক 
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রচিয়তা হেলন মĩথ রায়। তাঁর ‘মুি�র ডাক’ (১৯২৩) বাংলা নাট�সািহেত�র ইিতহােস 

Ĵথম সাথƳক একাº। 

বুĆেদব বসুর নাট�কার জীবেনর আরŕ, একাº নাটক িলেখ। ‘আমার Ʊযৗবন’-২৮ 

শীষƳক আ÷Ƙৃিতেত িতিন িলেখেছন— “পুরানা পšেন আমার একিট সদ�েযৗবনা 

Ĵিতেবিশনীেক আিম মেন মেন ভালেবেসিছলাম।... Ʊসই মাøা ƒশƳহীন Ĵণেয়র Ʊবদনা 

Ĵকাশ কেরিছলাম কºাবতীর দু-একিট কিবতায় এবং একিট ইÅাপূরণকারী একাº 

নাটেক, যার িশেরানামা িছল ‘একিট Ʊমেয়র জন�’...’’ (‘আমার Ʊযৗবন’, পৃ. ৬২)। এখেনা 

পযƳĜ বুĆেদব বসুর Ʊলখা যেতা নাটক পাওয়া Ʊগেছ, ‘একিট Ʊমেয়র জন�’ তাঁর Ĵথম 

Ĵকািশত নাটক বেলই িবেবিচত হয়। নাটকিট Ĵথম Ĵকািশত হয় ‘নবশি�’ পিøকায় 

(১৩৩৬) তাঁর ছাøাবƐায়। ১৯৩০ ি¨Ɖােŀ এই নাটকিট জগĨাথ হেল অিভনীত হেয়িছল। 

িবŭĆ ƱĴম Ʊযেকােনা Ĵকােরর Ĵিতবĥকতা, িবেরািধতা, সংকীণƳতােক দূর করেত 

স¢ম। এই নাটেক অপূবƳ ও সĥ�া চিরেøর মেধ� Ʊসটাই Ʊদখেত পাই। Ʊসই সমেয়র 

ƱĴি¢েত ‘চুŔন দৃশ�’-এর সংঘটেন বুĆেদব সাহস Ʊদিখেয়েছন। নাটকিটর িবষেয় িতিন 

িলেখেছন— ‘‘...অধ�াপক রেমশ মজুমদার আমার Ʊলখাটােক অনুেমাদন করেলন জগĨাথ 

হেল অিভনেয়র জন�, ŭধুমাø চুদেনর দৃশ� বজƳন কের। উপƐাপনা Ʊবাধহয় ভােলাই 

হেয়িছল, ...Ʊলােকরা িনেĢ কেরিন, মােঝ-মােঝ ƱĴ¢াগৃহ Ʊথেক হািসর শŀও Ʊশানা 

িগেয়িছল।” (‘আমার Ʊযৗবন’, ২৮ শীষƳক আ÷Ƙৃিত, পৃ. ৬২-৬৩)। নাট�কার জীবেনর 

ŭśেতই, Ĵথম নাটেকর অিভনয় সাফল� লাভ, একজন নাট�কােরর বেড়া ĴািĮ। 

কিব ও নাট�কার উইিলয়াম বাটলার ইেয়টেসর ‘Purgatory’ নাটেকর অনুিলখন 

বুĆেদর বসু ‘Ĵায়িŮó’ নাটকিট। ইেয়টেসর ‘Purgatory’-র পটভূিম পােš, ভারতবেষƳর 

বাদশািহ আমল ও িসপািহ িবেČােহর পটভূিমেত িনিমƳত হল বুĆেদব বসুর ‘Ĵায়িŮó’। 

এ Ĵসে¿ িতিন িলেখেছন— “নাটকিটর বিহর¿ আইিরশ ও িশেরানামা খৃŻান হেলও এর 

িভতরকার কথািট িহĢুভাবাপĨ।” ‘Purgatory’ কাব�নাটেকর ŭধুমাø ভাবাথƳটুকু ²হণ 

করেলন বুĆেদব। বাংলা ভাষায় ĴাণবĜ কের Ʊতালার Ĵয়াস ‘Ĵায়িŮó’ নাটেকর সবƳøই 

পিরলি¢ত হয়। ‘অনুিলখন’-ও কেতা উৎকৃŻ িশŧকমƳ হেত পাের বুĆেদেবর ‘Ĵায়িŮó’ 

তা Ĵমাণ কের। 

জাপানী Ʊলখক ƱকাŐার Ʊমাতায়াসুর Ʊনা-নাটেকর অনুিলখন ‘ই�াকু ƱসিĨন’। 

“শŀ বা পঙি�র িনিবŻ অনুসরণ নয়, নািটকািটর সামি²ক পিরকŧনা ও গঠনিশŧেক 
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বাংলা ভাষায় মূতƳ কের Ʊতালাই আমার উেăশ� িছল। Ʊযমন িছল পােগƳটিরর 

অনুিলখেনও।” Ĵথম Ʊথেক বুĆেদব মেনামত একিট অনুিলখেন Ĵƍত, তা জািনেয় 

িদেলন। ‘ই�াকু ƱসিĨন’-এর অনুিলখেন সহায়ক পুিথªিলর নাম িতিন উেŬখ কেরেছন। 

Ʊসªিল হল— (১) ‘Ʊরামান হরেফ মূল জাপািন’; (২) ‘একিট পঙি� িনŽ আ¢িরক ইংেরিজ 

অনুবাদ’; (৩) ‘Ʊসই আ¢িরক অনুবােদর একিট কািব�ক পুনিলƳখন’। 

‘ই�াকু’ পুেরাপুির ঋষ�শৃ¿ নয়। আবার ঋষ�শৃ¿ বলেলও ভুল বলা হয় না। ‘ঋষ�’ 

শেŀর অথƳ ‘হিরণ’। অথƳাৎ হিরেণর মেতা িশং যার, িতিনই ঋষ�শৃ¿। “কােলা চুল কপাল 

জুেড় লুেটােÅ, আর মিধ�খােন শৃ¿, তাঁর একিট মাø শৃ¿” (‘ই�াকু ƱসিĨন’, পৃ. ১০৮)। 

মািকƳনী কিব ‘ই�াকু’ নােমর পিরবেতƳ বার বার ‘য়ুিনকণƳ’ শŀিট ব�বহার কেরেছন। 

‘ধুিনকণƳ’-এর আ¢িরক অথƳ ‘একশৃ¿’ [লািতন— Uni (এক) + Cornu (শৃ¿)]। 

ঋষ�শৃ¿ জাপােনর মািটেত পা িদেয়, হয়েতা তাঁর Ʋকেশার, সরলতা এবং ƱকৗমাযƳ 

হািরেয়িছেলন। তাঁর বয়েসর Ʊকােনা উেŬখ Ʊনই। কথার মেধ�ই ধরা পেড় িতিন িকেশার 

ŅƢচারী নন, সংসার-নারী িবষেয়ও অিভÑ। সুরা তাঁর কােছ অেচনা বƍ নয়। ‘‘এই Ʊমেয় 

যুবতী। সুĢরী।... Ʊকােনা রাজপুরীর রö।… সাধারণ মানবী নয়’’ (পৃ. ১১৩)। িবƘেয়র 

সে¿ বুĆেদব িলেখেছন— “িহমেদশবাসী িকেমােনা পিরিহত সােকপায়ী কিবরা, তাঁেদর 

িশেƌা ও zen Ĵসূত মানিসকতা িনেয়, িহĢু রসবƍেক Ʊকমন চমকĴদ নতুনŜেপ সািজেয় 

িছেলন। িকĝ ŭধু ŜপাĜর নয় এটােক জĩাĜর বলেলও অতু�ি� হয় না।’’ ঋষ�শৃে¿র 

মেতা ই�াকুও অÑাত িছল িনেজর িবষেয়। Ʊস বেলেছ “আŮযƳ। আিম ঘুিমেয় পেড়িছলাম, 

মেদর আর নারীর Ʊনশায় ভরপুর। আŮযƳ— আিমও তেব মানুষ” (পৃ. ১১৩)। দুই Ʋদত� 

বালেকর কেé Ʊস কথা আেরা ƒŻ হেয় উেঠেছ। Ĵথম Ʋদত� বেলেছ— “ইকাকু, একশৃ¿, 

তপƗী জাদুকর—/িকĝ আর নও আদুকর, নও তপƗী।” (পৃ. ১১৩)। িďতীয় Ʋদত� 

বেলেছ— “জাদুকরেক জাদু কেরেছ নারী,/িবজয়ীেক জয় কেরেছ মিদরা” (পৃ. ১১৩)। 

হতবুিĆ ইকাকুর কেéও Ʊশানা যায় Ʊসই কথারই Ĵিতĕিন— “ই�াকু, একশৃ¿ কী করেব 

তুিম এখন?’’ 

চতুথƳ অধ�ায়— বুĆেদব বসুর পূণƳা¿ গদ� নাটক। Ĵিতিদনকার ś¢-Ŝঢ়, মিলন, 

দীন-হীন যািপত জীবেনর সামি²ক Ŝপ ফুিটেয় Ʊতালাই গদ�নাট�কােরর ইি¿ত। ল¢ 

Ĵত�¢ বাƌব। Ʊসখােন অĜগূƳঢ় আেবেগর Ĵকাশ বাƝল�মাø। ভাষাতীতেক Ʊসখােন পাওয়া 
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যায় না। বুĆেদব বসুর ‘পূণƳা¿ গদ�নাটক’-এর অধ�ায় আেলাচনা Ĵসে¿ Ʊয িবষয়ªিলেক 

িবেশষ ªśü সহকাের আেলাচনা করেবা, Ʊস িবষয়ªিল হল— 

ক. পূবƳবতƳী গদ�নাটক ও নাট�কারগণ 

খ. বুĆেদব বসুর গদ�নাটক 

গ. বুĆেদব বসুর সমসামিয়ক গদ�নাটক ও নাট�কারগণ 

ঘ. বুĆেদব বসুর গদ�নাটেকর ƗতĞতা 

িবষয় িবন�ােসর Ʊমৗিলকতায় এবং িবিভĨ Ĵকার নাটকীয় চিরø িচøেণর 

বাƌবায়েন বুĆেদব বসুর গদ� নাটকªিল আƗাদ� হেয় উেঠেছ। তাঁর ‘অেনকরকম’ 

নােট�াপন�াস, পরবতƳী সমেয় ‘¢িণেকর বĥু’ উপন�ােস ŜপাĜিরত হয়। ‘মায়া-মালÕ’ 

বুĆেদেবর ‘কােলা হাওয়া’ উপন�ােসর নাট�Ŝপ। ‘কলকাতার ইেলƷ Þা’ ²ীক পুরােণর 

অিতপিরিচত চিরø আগােমনেনর কন�া ইেলƷ Þা। তাঁেক বুĆেদব ‘সমকালীন বাংলােদেশর 

পটভূিমকায়’— নূতন নােম, নূতন Ŝেপ গেড় তুেলেছন। ²ীকপুরােণর ইেলƷ Þা  

মাতৃহত�ার দােয় সরাসির অিভযু� নয়, হত�াকারী অিরিƉস। মাতৃহত�ার পুেরা দায়ই 

শŐার, অিČ িনিমóমাø। শŐার অিচিকৎস� অĜদƳাহ, Ĵিতেশাধƒৃহার ফলŶিত— 

মাতৃহত�ার িবষাদময় পিরণিত। 

‘পুনিমƳলন’ নাটেকর পটভূিম এক Ʊফিরঘাট। মদনপােলর ভাষায় বলেল— 

‘মড়ােপাড়া’। জয়া, নীলকé, মদনপাল ও িশবু অেপ¢া করেছ ‘Ʊচৗমুহনী Ʊফিরঘাটায়’। 

তারা যােব নবীনগেØ। ¢মা-ƱĴম-কśণা নবীনগেØ যাওয়ার পাসেপাটƳ। এেদর কােরা 

মেধ�ই Ʊনই, Ʊসইসব ªণªিল। একমাø ব�িত�ম অśণা। তাই জয়া-নীলকé-মদন-িশবুর 

Ĵতী¢া দীঘƳ Ʊথেক দীঘƳতর হেয় উেঠেছ। 

পাঁচ মৃত ব�ি�, এেক অপেরর সে¿ সŐৃ�। মৃতু�র পেরও জীিবতকােলর 

অিভÑতা বারবার িফের িফের এেসেছ। মৃতু�র পেরও জীিবতকােলর পুনরাবৃিó, তাঁেদর 

মেধ� ďĤ-সংশেয়র জĩ িদেয়েছ। তাঁরা আজ জীিবত না মৃত? না জীবĩৃত? এ সংশয় 

Ʊথেকই Ʊগেছ। ‘পুনিমƳলন’-এর পরেত পরেত Ʊসই সব জীিবত মৃত আ÷ার আিóই Ʊশানা 

যায়। নীলকé িবƘেয় হতাশায় উÄারণ কের বারবার “আিম িক সিত�? না Ʊকােনা বানােনা 

গŧ? ...এমনও Ʊতা হেত পাের আমরা মের িগেয়িছ, িকĝ জািন না? এমনও Ʊতা হেত 

পাের আমরা বরাবর মের িছলাম। িকĝ জানতাম না? ...আিম Ʊজেগ উঠেত চাই— এই 
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Ɨı Ʊথেক Ʊজেগ উঠেত চাই। ...মৃত আমরা সবাই মৃত। …এখেনা! এখেনা বুেকর শŀ। 

মরেত পারার মেতা Ʊশষ ¢মতাটুকু— তাও িক আমােদর Ʊনই? ...ভগবান উĆার কেরা।” 

িবপরীত িদেক জয়া এই সংশয়-সংকটেক আেরা জিটল কের তুেলেছ। জয়া বেল— 

‘‘…তুিম কŻ পাÅ, নীলু। মের Ʊগেল িক আর কŻ থােক? ...নীলু, আিম একবার 

Ʊভেবিছলাম আিম মের িগেয়িছ। তখন আমার Ʊকােনা কŻ িছল না। িকĝ এখন— এই 

কŻ— তাই িক Ĵমাণ নয়? এই ইেÅ— তাই িক Ĵমাণ নয়? ...আমার বুেক হাত Ʊরেখ 

দ�ােখা। Ʊকমন শŀ— িটপ িটপ িটপ িটপ— Ʊতামার জন�, নীলু, Ʊতামার জন�।” মদন 

পােলর উি�েত নাট�রস আেরা ঘনীভূত হেয় উেঠেছ। মদন বেল— “(অÛহািস কের)। 

কী সব বলেছ এরা! Ʊযন ‘এখন’ বেল িকছু আেছ। এখন, তখন, কখন— সব এক। সব 

এক!... Ʊনই— Ʊশষ Ʊনই— Ʊশষ Ʊনই।” এমনই এক িহমশীতল পিরেবেশ, িবষাদময় 

পিরণিতেত নাটেকর সমািĮ। 

পÕম অধ�ায়—বুĆেদব বসুর Ʊছােটােদর নাটক। সেচতন ও Ĵƍত Ʊলখক বুĆেদব 

বসু Ʊছােটােদর জন� Ʊলখাªিল একটা অন�মাøা Ʊপেয়িছল তাঁর রচনাªেণ। তাঁর রচনার 

িবষয় পাঠকেক জীবেন ও সািহেত� দীি¢ত কের, ব�াখ�া করার ƱচŻা কের চািরপাশেক, 

শনা� করেত চায়, নাগাল Ʊপেত চায় অন� এক গভীরতার। তাঁর Ʊলখা— ‘‘...িবেশষ অেথƳ 

িশŭপাঠ� Ʊথেকও...বেড়া অেথƳ সািহত�, িশŧকমƳ।’’ Ʊছােটােদর জন� িলখেত িগেয় িতিন 

িলখেলন সকেলর জন� নাটক। সাবালক পাঠক-দশƳকেকও িদেত চাইেলন তার আƗাদন। 

Ʊছােটােদর জন� Ʊলখা তাঁর নাটকªিল এক কথায় অতুলনীয়। বুĆেদব বসুর ‘Ʊছােটােদর 

নাটক’-এর অধ�ায় আেলাচনা Ĵসে¿ Ʊয িবষয়ªিলেক িবেশষ ªśü সহকাের আেলাচনা 

করেবা, Ʊস িবষয়ªিল হল— 

ক. বুĆেদব বসুর Ʊছােটােদর জন� Ʊলখা নাটেকর সংি¢Į আেলাচনা 

খ. Ʊছােটােদর জন� Ʊলখা নাটকªিলর অিভনবü 

জনেƉান ƱকাŐািনর বড়বাবু শ�ামাকাĜ লািহড়ী ভবানীপুেরর বািড়েত বসবার ঘের 

িতিন ŭেয় আেছন ইিজেচয়াের। অিফেসর সহকমƳীরা তাঁেক Ʊদখেত এেসেছন এেক এেক। 

তাঁেদর নানা Ĵেűর উóর িদেত িদেত কীভােব Ĵায় সুƐ হেয় ওঠা বড়বাবু অসুƐ হেয় 

পড়েলন তারই নাটকীয় উপাখ�ান ‘বড়বাবুর ব�ােমা’ নাটকিট। কানাইবাবুর Ĵেűর উóের 

শ�ামাকাĜ জািনেয়েছন— ‘িঠক ƱƊাক আমার হয়িন’। ডা�ার বেলেছন ňাড ƱĴসারটা 

Ʊবিশ। তেব িঠকমেতা খাবার Ʊখেল এবং িবŴাম িনেল Ʊসের উঠেবা তাড়াতািড়। িবিভĨ 
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চিরেøর মুেখ ŭেন Ʊনওয়া যাক, ‘বড়বাবুর ব�ােমা’ উপলে¢ Ʋতির হওয়া নাটকীয়তা, িঠক 

কী? 

শ�ামাকাĜ —  এই নাইেত যাবার সময় বাথśেম…পেড় িগেয়িছলুম। 

রেমন  —  …পেড় অÑান হেলন, না অÑান হেয় পেড় Ʊগেলন? 

রিতকাĜ  —  বেলন কী, স�র। তেব Ʊতা খুব িসিরয়াস Ʊকস! 

কানাই  —  …ňাড ƱĴসারও যা, যম রাজার Ĵথম পেরায়ানাও তাই। 

শ�ামাকাĜ —  অ�াঁ— কী বলেলন, কানাইবাবু? 

হেরন  —  …ওর কথায় কান Ʊদেবন না, স�র, Ʊহািমওপ�ািথ মেত এক  

বছেরই আপনােক সািরেয় Ʊদওয়া যােব। 

শ�ামাকাĜ —  এ-ক-ব-ছ-র!  

কানাই  —  ভয় হয়, ...এেকবাের ভবযĞণা Ʊথেকই উিন মুি� না পান। 

শ�ামাকাĜ —  (ভাঙা ভাঙা গলায়)। কী বলেলন, কানাইবাবু। 

হেরন  —  …ওরঁ মুখ কী রকম নীল হেয় Ʊগেছ, Ʊচাখ কপােল উেঠেছ,  

Ʊঠাঁট থর থর কের কাঁপেছ— এসব ল¢ণ Ʊতা ভােলা নয়। 

শ�ামাকাĜ —  অ�াঁ? কী বলেলন? তেব কী সিত�ই— ওের কমল, Ʊতার  

মােক ডাক, ...আিম বুিঝ আর বাঁিচ না।… 

 
ষŽ অধ�ায়— বুĆেদব বসুর কাব� নাটক। কাব� নাটক এক কথায় ‘অĜনাটক’। চলমান 

জীবেনর িভতের Ʊয নাটক, তােকই তুেল ধের কাব�নাটক। কিবü নয়, জীবেনর গহন-

অনুভূিত ব�� করাই কাব�নাটেকর ল¢। কাব� নাটক গদ� বা পদ� Ʊয ভাষােতই Ʊলখা 

Ʊহাক, তার মূল ল¢ ‘ব�Øনা’। Ʊয ব�Øনােত Ĵত�েহর ধূিলও হেয় উঠেব Ɨıরিঙন, Ĵত�¢ 

বাƌব হেব ধ�ানময়তায় লীন। কাব�নাটকেক কিবতা হেলই চেল না, হেত হেব 

অিভনয়েযাগ�। ‘পূণƳা¿ নাটক’ বলেত যা Ʊবাঝায়, ‘কাব�নাট�’ তা নয়। সম²জীবন নয়, 

জীবন-সম²েকই তুেল ধের ‘কাব�নাটক’। বুĆেদব বসুর ‘কাব� নাটক’-এর অধ�ায় 

আেলাচনা Ĵসে¿ Ʊয িবষয়ªিলেক িবেশষ ªśü সহকাের আেলাচনা করেবা, Ʊস িবষয়ªিল 

হল— 
ক. বুĆেদব বসুর কাব�নাটেকর সংি¢Į আেলাচনা 

খ. সমসামিয়ক কাব�নাট�কারগণ 

গ. কাব�নাট� ও নাট�কােব�র মেধ� সূ¤ Ĵেভদ আেলাচনা 

ঘ. পুরাণ িনভƳরতা 
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ঙ. রবীģনাথ ঠাকুেরর Ĵভাব 

চ. িট.এস এিলয়েটর Ĵভাব 

ছ. Ʊবাদেলয়ােরর Ĵভাব 

জ. পুরােণর নবভাষ� 

বুĆেদব বসু জীবেনর Ʊশষ দশটা বছর গভীরভােব িনমিÎত িছেলন ‘মহাভারত’, 

‘রামায়ণ’ পােঠ। ‘মহাভারেতর কথা’-²েĠ িতিন িলেখেছন— “...একমাø মহাভারেতই—

ভারতভূিমেত উĉূত সবªিল িচĜাধারার পদিচƠ Ĵতীয়মান, এবং এিট Ʊকােনা ƱগাŽীগত 

ªহাবĆ ধমƳপুƌক নয়।” তাঁর ƱŴŽ কাব� নাটকªিলর উৎসভূিম ‘মহাভারত’ পুরাণ। 

‘তপƗী ও তরি¿ণী’ কাব�নাটেকর উৎস ‘মহাভারত-রামায়ণ’। নাটকিটর ভূিমকা 

অংেশ বুĆেদব িলেখেছন— ‘‘…একিট পুরাণ কািহনীেক আিম িনেজর মেনামেতা কের 

নতুনভােব সািজেয় িনেয়িছ; তােত সÕার কেরিছ আধুিনক মানুেষর মানসতা।” আধুিনক 

মানুেষর Ɨŧ-Ʊবদনার ĴিতŜপ— ঋষ�শৃ¿ ও তরি¿ণী; বুĆেদব বসুর অসাধারণ রচনাªেণ 

পুরাকােলর হেয়ও মানিসকতায় সমকালীন হেয় উেঠেছ। 

সমকাল ও শাųতকােলর সে¿ মহাভারতীয় পুরাণ কািহিনর (মুষল পবƳ) সংঘটেন 

রিচত বুĆেদব বসুর ‘কালসĥ�া’ কাব�নাটক। জীবন Ĵবহমান জাতক নয়, Ɛায়ী Ʊগৗরব 

জীবেনর, ব�ি�র নয়। মহóম Ĵিতভাও কালদেë দëনীয়। কুśে¢ø যুেĆর ফেল জĩ 

Ʊনওয়া ĕংস-বীজ ছিøশ বছর পর ďারকার মেতা সমৃĆশালী সভ�তার িবনাশ ঘিটেয়েছ, 

Ʊসই সে¿ নাশ কেরেছ মানিবক ŭভবুিĆর। ŵকৃž বেলেছন— ‘‘যা আেছ, তা িচরকাল 

ĕংেসর অতীত,/যা Ʊনই, তা কখেনা িছল না।” পুরাণ কািহিনর Ŝপেক বতƳমান 

মানবজীবন-সভ�তার শাųতবাণী উÄািরত হেয়েছ ব�াসেদেবর কেé— “তবু সৃিŻ Ʊযেহতু 

সীমাবĆ, এবং ƙŻাও/Ɨরিচত িনয়েমর বশবতƳী,/তাই িতিন িবনা Ĵিতবােদ/সব হেত 

িদেয়েছন যথাকােল, যেথািচত ভােব।/িকĝ আর Ĵেয়াজন Ʊনই— আপাতত তাঁর, বা 

Ʊতামার। অজুƳন, ...Ʊজেনা, আজ এক বৃó পূণƳ হল, অন� এক বৃó এরপের হয়েতা বা 

আরĆ এখনই। যাøা কেরা, িবদায়।” 

মহাভারেতর Þ�ািজক-নায়ক কণƳ। বুĆেদব বসুর ‘Ĵথম পাথƳ’-এ নবŜেপ উপিƐত। 

সবƳমানবেক Ʊস ভাই বেল সেŔাধন কেরেছ। মানিবকতাই তাঁর ধমƳ। িবনা ƱচŻায়, জĩসূেø 

পাওয়া Ʊকােনািকছুেকই Ʊস ²হণ করেব না। কণƳ Ʊবােঝা যুĆ অন�ায়, সব হত�াই 

ŉাতহত�া। তেব Ʊস যুĆ চায়। কারণ এ যুĆ তাঁেক Ʊদেব আ÷ĴিতŽা। তাই Ʊস অেপ¢মাণ 
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Ʊসই মহান িনŹśণ পরী¢ার জন�, যার মধ� িদেয় অবেশেষ— কণƳ পােব আ÷পিরচয়, 

িনেজর কােছ হেত পারেব Ĵকািশত ও Ĵমািণত। অিƌেüর সংকেট পীিড়ত, িনঃস¿, 

মাতা কুĜীর ƱƑহ লালািয়ত, ƱČৗপদীর ƱĴম বিÕত কণƳ Ɨীকার কের Ʊনয় ভিবতব�েক। 

এই ভােব ‘Ĵথম পাথƳ’ হেয় ওেঠ আধুিনক মানেবর ĴিতŜপক। 

কুśে¢ø মহাযুেĆর অŻাদশ িদবেসর ঘটনাকাল িনেয় রিচত বুĆেদব বসুর 

‘সং�ািĜ’। ‘মহাভারত’ এবং ‘সং�ািĜ’র সমেয়র ব�বধান অেনক। দীঘƳ সমেয়র 

পিরবতƳেনও পাšায়িন— যুĆে¢েø Ʊকােনাকােলই, Ʊকােনা নীিতধমƳ কাযƳকর িছল না, 

আজও Ʊনই— এ সত�টুকু। বতƳমান সভ�তা এক ভয়ংকর পিরণিতর মুেখ দাঁিড়েয়। যুেĆ 

Ʊকােনা ন�ায়ধমƳ Ʊনই, তাই Ĵিতিট হত�া ŉাতৃহত�া। Ĵেভদ Ʊনই, দুেযƳাধন এবং যুিধিŽেরর 

মেধ�। িচরসত�— মহাকাল, যা যুেগ যুেগ হরণ কের মানিবক ŭভবুিĆেক Ʊশািণেত জাগায় 

উĩাদনা সূিচত কের �ািĜকােলর। এমন কেরই লুĮ হেয় যায় এক একিট মহৎ বংশ। 

‘মহাভারত’-এর িবদুর – জĩবৃóাĜ ‘অনামী অ¿না’ নাটেকর বিণƳতব� িবষয়। িতিন 

নামপিরচয়হীন িবদুর মাতা অ¿নােক, শাųত ƱĴম ও মাতৃেüর Ʊগৗরেব অিভিষ� 

কেরেছন। “...তােক জĩ িদেত চাই, লালন করেত চাই/এই রাজপুরীেত, 

হিƌনাপুের।/ব�ােসর পুø Ʊস অন� কােরা নােম পিরিচত হেব, লািলত হেব অন� Ʊকােনা 

সংসেগƳ আমার পে¢ এই িচĜা অসহ�।’’ পুেøর আ÷পিরচয় দােন সি�য়-সেচতন, অথচ 

Ʊনপথ�চারী, ব�ি�ƗাতেĞ� উÏল আধুিনক মানসী অ¿না। 

সĮম অধ�ায়— বুĆেদব বসুর নাটেক পুরাণকথার ব�বহার। িমথকথা বা 

পুরাণকথার ব�বহার বুĆেদব বসুর নাটেকর অন�তম ƲবিশŻ�। এই অধ�ােয় তাঁর িবিভĨ 

নাটেক কীভােব এই িমথকথার ব�বহার করা হেয়েছ তা Ʊদখােনা হেব। 

অŻম অধ�ায়— বুĆেদব বসুর নাটেকর চিরø িচøণ। নাটক বণƳনা÷ক নয়, 

ি�য়া÷ক। ‘Action’-এর মধ� িদেয় চিরেøর (Character) সৃিŻ হয়। নাটেকর চিরø 

দু’রকেমর হয়। (এক) ƱŴিণ বা টাইপ চিরø; (দুই) িবকাশশীল চিরø। টাইপ চিরøªিল 

সমেয়র পিরবতƳেনও অপিরবিতƳত Ʊথেক যায়। িবকাশশীল চিরøªিল ঘটনার িববতƳেনর 

সে¿ সে¿ িববিতƳত হেত থােক। এই �মিববতƳনশীল চিরøªিলই নাটকেক সĴাণ কের 

Ʊতােল। 
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Ĵধানত Ʊকােনা ঘটনার ভাবেক ĴাণবĜ কের তুলেতই Ĵেয়াজন হয় একিট Ɨাধীন 

ব�ি�েüর। নাট�কােরর উেăশ� চিরেøর রহস� উেĩাচন করা নয়, মূল উেăশ� জীবেনর 

সুখ-দুঃেখর পিরণাম Ʊদিখেয় নাট�রস পিরেবশন করা। ব�ি�র আচরণই তার সুখ-দুঃেখর 

পিরণাম সূিচত কের। তাই Ʊকােনা চিরেøর অĜগূƳঢ় রহস� অেপ¢া আচরণ বা ঘটনার 

�ম-পিরণিতর Ĵিতই নাট�কারেক Ʊবিশ সেচতন হেত Ʊদখা যায়। —ঘটনা ব�ি� 

জীবেনরই ঘটনা এবং ঘটনার উৎস ব�ি� Ɨভাব (চিরø)। সুতরাং চিরø িনরেপ¢ হেয় 

Ʊকােনা ঘটনাই ঘটেত পাের না। Ʊকান ঘটনার পর Ʊকান ঘটনা বসােত হেব Ʊস পিরকŧনা 

ƒŻ না হওয়া পযƳĜ চিরেøর রহস� ব�� করাও সŕব হয় না। ঘটনা ছাড়া নাটক হয় 

না, িকĝ চিরø ব�তীত নাটক হেত পাের— এই আĮবচন আেলাচনা সােপ¢। তেব ঘটনা 

এবং চিরø Ʊয, পরƒর পরƒেরর পিরপূরক তা বুĆেদব বসুর নাটকªিল পযƳােলাচনা 

করেলই Ʊবাঝা যােব। 

‘রাবণ’ নাটকিট িনেয় বুĆেদব বসুর মেন Ĵথম বাসনা হেয়িছল নাট�কারŜেপ 

ĴিতŽা পাবার। Ʊস ইÅার কথা িতিন তাঁর ‘আমার Ʊযৗবন’ আ÷Ƙৃিতেত িলেখেছন। রাবণ 

চিরø অংকেন অেনকªিল ‘Shade’-এর ব�বহার কেরেছন বুĆেদব। ভাই িবভীষেণর 

সে¿ আলাপচিরতায় রাবণ িনতাĜ একজন সাধারণ মানুষ। ভাইেক Ĵাণ খুেল হাসেত 

পরামশƳ িদেয়েছন। Ʊসই রাবণই মেĢাদরীর কথা Ĵসে¿ বেলেছন— সীতা পরƎী! ‘‘…Ʊক 

ওর Ɨামী? ঈųেরর Ʊচােখ িববাহ Ʊনই, ...আেছ বাসনা আর িমলন।” নারীমেনর িচরĜন 

ঈষƳা িবষেয়ও িতিন সেচতন। মেĢাদরী আমার Ǝী, “...িতিন Ĵিতবাদ না করেলই বরং 

আমার আ÷Ÿাঘা আহত হেতা।” ‘সীতাহরণ’ অন�ায় িতিন তা Ʊমেন িনেয়েছন। তা সেôও 

িতিন চান সীতােক একটা সুেযাগ িদেত— তাঁেক ভােলাবাসার। Ŝেপ নয়, ঐųেযƳ নয়, 

সীতােক িতিন জয় করেত চান ƱĴম িদেয়। অĜঃপুেরর সহƙেদব-কন�ার সকেলই সাদের, 

ƱƗÅায় সমপƳণ কেরেছন িনেজেদর রাবেণর কােছ। সকেলই একবােক� Ɨীকার করেবন 

রাবণও ভােলাবাসেত পােরন। তাই সীতার কােছ রাবেণর আ÷সমপƳেণর Ɨীকােরাি�— 

“আিম  াĜ,  াĜ...রে¢ারাজ, বীরেŴŽ, ইেģর আতº, কুেবেরর ঈষƳা— সব আিম 

হেয়িছ। আশা করবার, জয় করবার, সব আিম হেয়িছ, সব আিম Ʊপেয়িছ, এখন আিম 

 াĜ, আিম একা। ...Ʊকউ Ʊনই যার কােছ...মেনর কথা বলেত পাির।” এতিদন িবųাস 

করতাম ভােলাবাসেলই, ভােলাবাসা পাওয়া যায়। িকĝ না Ʊস ধারণাও আজ আমার Ʊভেঙ 

Ʊগেছ। Ĵিতদােনর আশা Ʊনই Ʊজেনও ভােলােবেস Ʊযেত হয়। “...ŭধু Ʊতামার কােছই, 

সীতা, আিম রাজা নই, আিম রাবণ।” এই দীঘƳ জীবেন রাবণ ŭধু সীতােকই ভােলােবেসেছ, 
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হয়েতা ভােলাবাসেত পারেতা। িকĝ দূর আকােশর ²হ-ন¢েøর চ�ােĜ রাবণ তার 

সুেযাগ হািরেয়েছ, সীতাও হািরেয়েছ সুেযাগ রাবণেক ভােলাবাসার। রাবণ বেলেছন আ÷-

অহংকার নয় সীতা “Ʊতামার ভােলাবাসা পাবার Ʊযাগ�তা হয়েতা রাবেণর িছল।” কার 

সাধ� িøভুবেন, Ʊকােনা িবমুখ ƞদয়েক Ʊফরায়। তাই নীরেব, শাĜভােব রাবণেকও Ʊমেন 

িনেত হয় এই পরাজয়। রাবেণর কেé Ʊসই দীঘƳųাসই ŭনেত পাই— িক আªনই Óালােল 

সীতা, আমার ƞদেয়, জীবেন এবং এই Ʊসানার লºাপুরীেত। ভােলা লাগেছ না, জীবন 

এমন Ʋবিচø�হীন, িবƗাদ, িনজƳীব হেত পাের রাবণ কŧনাও করেত মেন আজ গভীর 

শািĜ, শùতা-িহংসা-ঘৃণা— মৃতু�র হাত সব মুেছ িদেয়েছ...।” রাম আজ এখােন থাকেল, 

তােক জিড়েয় ধরেতন রাবণ। —“Ʊহ মহােদব...মৃতু� দাও, ...মুি� দাও— এই দীঘƳ, দীঘƳ 

জীবেনর ভাের আজ আিম  াĜ।… এবার মৃতু�, এবার মুি�।” এই মুি�র Ʊদবতার Ĵিত 

সারেণর কেé Ʊশানা যায় সŴĆ অিভবাদন— “িনমƳল তুিম, Ʊহ িনমƳম,/মৃতু�র Ŝপ, নেমা 

Ʊহ নেমা,/Ʊতামার পূজায় Óেল’- Óেল’ যায়।/জীবেনর আিবলতা/Ʊহ বিƠ-Ʊদবতা।” এমিন 

কেরই বুĆেদব বসুর ‘রাবণ’— পুরাকােলর হেয়ও মানসতা ও ďĤ-Ʊবদনায় আধুিনক 

মানুেষর ĴিতŜপক হেয় ওেঠন। 

বুĆেদব বসুর ‘বুĆেদব বসুর নাটেকর চিরø িচøণ’-এর অধ�ায় আেলাচনা Ĵসে¿ 

Ʊয িবষয়ªিলেক িবেশষ ªśü সহকাের আেলাচনা করেবা, Ʊস িবষয়ªিল হল— 

ক. বুĆেদব বসুর নাটেকর পুśষ চিরø 

খ. বুĆেদব বসুর নাটেকর নারী চিরø 

গ. বুĆেদব বসুর নাটেকর Ʊপৗরািণক পুśষ চিরø 

ঘ. বুĆেদব বসুর নাটেকর Ʊপৗরািণক নারী চিরø 

ঙ. বুĆেদব বসুর নাটেকর অন�ান� চিরø 

নবম অধ�ায়— বুĆেদব বসুর নাটেকর সংলাপ (ভাষা)। বাংলা নাট�সািহেত� 

সংলােপর একিট ধারাবািহক ইিতহাস আেছ। এই ইিতহাস বাংলা গেদ�র িববতƳেনর সে¿ 

সŐৃ�। অথƳাৎ বাংলা পেদ�র �ম-পিরণিতর সে¿ নাট�-সংলাপও পিরণত হেয়েছ। সংƅৃত 

নাট�সািহেত�ও সংলােপর ªśüপূণƳ ভূিমকা ল¢ করা যায়। নাটেকর Ĵাণ সংলাপ। 

কেথাপকথেনর মধ� নাট�সািহেত�ও সংলােপর ªśüপূণƳ ভূিমকা ল¢ করা যায়। নাটেকর 

Ĵাণ সংলাপ। কেথাপকথেনর মধ� িদেয় নাট� চিরেøর ƗŜপ উǈ ঘাটন করেত সংলােপর 

ভূিমকা অনƗীকাযƳ। নাটক Ʊকান Ĵকার, তার ওপর িভিó কেরই নাটেকর সংলাপ রিচত 
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হয়। নাটেকর চিরøেক িবųাসেযাগ� কের Ʊতােল Ʊসই নাটেকর ভাষা। সংলাপ ¢ুČ বা 

বৃহৎ Ʊযমনই Ʊহাক, অবশ�ই হেব তা নাটকীয় এবং নাট�েŸষ সŔিĥত। নাটকীয় উি�-

Ĵতু�ি�র মধ� িদেয় নাটেকর Ĵিতিট চিরøেক আলাদাভােব িচিনেয় Ʊদয় সংলাপ। চিরেøর 

মমƳগত সত� উǈ ঘাটেন ব�Øনাময় এবং ইি¿তধমƳী সংলাপ ব�বƞত হয়। যা নাটেকর 

পাøপাøীেদর গভীরতা দান কের। 

বাংলা নাটেকর ইিতহােস মধুসূদন, দীনবĥু Ʊথেক ŭś কের, িবেশষ কের 

রবীģনােথর হােত নাটেকর সংলাপ িবিশŻ Ŝপ লাভ কের। বুĆেদব বসু Ʊসই ধারােতই 

নতুন মাøা Ʊযাগ করেলন। তাঁর নাটেকর অন�তম আকষƳণ ‘ভাষা’। ভাষা ব�বহাের সহজ 

সাবলীলতা তাঁর বƝ Ŵমďারা অিজƳত। বাংলাভাষােক Ɨাধীন ও ƗিনভƳর কের তুলেত তারঁ 

ĴেচŻা অিবƘরণীয়। রবীģনােথর মেতা িতিনও িবųাস করেতন— মুেখর ভাষা সািহেত�র 

ভাষা Ʊহাক; িকĝ Ʊসই সে¿ যু� হেব ‘শৃ¾লা, ভারসাম�, মাøা ও ĕিনÑান’। ছেĢামুি�র 

অেīষেণ বুĆেদব বুেঝিছেলন Ʊয, চিলত ভাষাই Ɨাভািবক এবং এর Ʊকােনা িবকŧ Ʊনই। 

গদ�ভাষা তাঁর কিব ব�ি�েüরই সőসারণ। গŧ, উপন�াস, Ĵবĥ, নাটক সবƳøই তাঁর এই 

কিব সóার Ĵকাশ। ‘ভাষার সহজ Ʋবিচø�’ কিবেদরই দান। চিলত ভাষার আেĢালনেক 

সাথƳক কেরেছন আধুিনক কিবরা, বুĆেদব বসু অন�তম। বুĆেদব বসুর ‘বুĆেদব বসুর 

নাটেকর সংলাপ’-এর অধ�ায় আেলাচনা Ĵসে¿ Ʊয িবষয়ªিলেক িবেশষ ªśü সহকাের 

আেলাচনা করেবা, Ʊস িবষয়ªিল হল— 

ক. বুĆেদব বসুর নাটেক গদ� সংলােপর অিভনবü 

খ. বুĆেদব বসুর নাটেক পদ� সংলােপর Ĵেয়াগ মাধুযƳ  

সািহেত�র Ɨীকৃিত এবং সামািজক Ɨীকৃিত এক িজিনস নয়। সািহত� সব সমেয়ই 

সমাজ Ʊথেক এিগেয় থাকেত চায়, Ʊসইভােব তােক তুেল ধরেতও চায়। ĴাĮবয়ƅ এবং 

ĴাĮমনƅ— এই দুই সীমােরখা সািহেত�, সমােজ আজও ƒŻ নয়। রবীģনােথর পের 

বুĆেদব বসু এমনই একজন সািহিত�ক, িযিন িনেজর জীবেনর Ĵায় সবটাই বাংলা 

সািহত�েক পিরশীিলত, পিরমািজƳত, śিচশীল এবং সৃিŻশীল করেত ব�য় কেরেছন। ‘যা 

িকছু সমেয়ািচত তা-ই যথাযথ’। (‘কালসĥ�া’, পৃ. ৯৩) এই ‘যথাযথ’— হওয়ােতই বুĆেদব 

বসুর সৃিŻকমƳ সমকালীন হেয়ও, িচরকালীন। এই অংেশ নাট�কার বুĆেদব বসুর নাটেকর 

সামি²ক মূল�ায়ন করা হেব। 

 




